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Au dela du temps et des frontiéres
Chronique historique et universelle avec Claude Bordez

Trois précurseurs remarquables en Amérique

Lorsque John Bill Ricketts pré-
senta le premier spectacle de
cirque 2 Philadelphie en 1793, il
ouvrait ’Amérique non seulement
a une nouvelle forme de spectacle,
mais, par le fait méme, il introdui-
sait aussi différentes disciplines ou
exercices que I’on nomme aujourd-
*hui les arts du cirque. Dans le pré-
cédent article, nous avons rappelé
que ce méme Ricketts avait aussi
donné la premiére représentation
de cirque Montréal en 1797. Cet
événement peut expliquer I’évolu-
tion conjointe du cirque et des arts
qui lui sont attachés aux Etats-Unis
et au Canada. Il faut cependant
reconnaitre que le Québec siit se
distinguer et amorcer une évolution
séparée. Mais ce ne fut que tout ré-
cemment au début des années 80,
avec la fondation de ’Ecole Natio-
nale de Cirque et la création du
Cirque du Soleil.

On considére généralement 1’acroba-
tic au tapis comme la discipline de
cirque la plus fondamentale. Mais la
jonglerie la suit de trés prés sans au-
cun doute. La majorité des artistes de
cirque I'a toujours pratiquée. avec
plus ou moins de réussite, il faut bien
le dire. Ceci explique pourquoi John
Bill Ricketts peut &tre  reconnu
comme le premier jongleur officielle-
ment répertorié en Amérique du Nord.
Excellent cavalier. comme 1’exigeait 4
cette époque ce genre de spectacle,
notre précurseur savait aussi jongler.
Dans son ouvrage 4000 years of jug-
gling Karl-Heinz ~ Ziethen précise
méme que debout sur le cheval, il jon-
glait avec deux oranges et une four-
chette! Permettez-moi ici d'ouvrir une
parenthése, car la précision de Karl-
Heinz Ziethen nous conduit a4 une ré-
flexion. Certains numéros se termi-
nent par un exercice assez simple de
jonglerie. Ici la voltige équestre, ail-
leurs ce sera le fil de fer, le monocy-
cle ou encore... le trapéze washington.

Dans la majorité des cas, la jonglerie
assez sommaire ne vient qu'agrémen-
ter ou corser le numéro. De toute évi-
dence ces artistes savent jongler,
mais peut-on les considérer pour au-
tant comme des jongleurs. I existe
d'heureuses exceptions ol 'artiste . 4
la fois acrobate

Les JAQ'asseries

de spectacles se développeront sur notre

continent et bien siir la jonglerie y trouve

ra sa place. Nous sommes maintenant en

1836 et un autre nom apparait maintenan

t

sur les affiches, c’est celui du Signor Vi-
valla. Cet artiste italien venait du Canada
et travaillait dans un petit théétre a Alba-

ou cavalier ac-
compli, se révéle-
ra étre aussi un

authentique  jon-
gleur. De cette
synthése  naitra :
alors une presta-
tion  exception-
nelle et totalement
originale. Un-
exemple nous
vient a l'esprit,
Stéphan  Gruss.

Formé & 1'équita-
tion par son pére
Alexis et a la jonglerie par sa mere
Gipsy Bouglione, cet artiste cultive
ces deux disciplines avec bonheur.
Qu'on en juge. S'il jongle au sol avec
sept massues (quilles), il jonglera en-
core a cheval avec cing, les rempla-
cant parfois par des haches! Si la
Cité des Arts du Cirque concrétise
ses projets, incluant un centre éques-
tre dans ses installations, peut-&tre

Cirgue de John Bill Ricketts 4 Philadelphie en 1

verrons-nous éclore bientdt des vo-
cations de jongleurs équestres.? On
ne peut que le souhaiter!

Aprés cetle digression contempo-
raine, retournons aux débuts de la
jongleric en Amérique du Nord. Pa-
rallément au cirque. d'autres formes

Phineas T. Barnum (1810-1891)

Phineas T. Barnum. Celui qu

ours. I1 fait tourner des assiet

des échasses. Le génie publici
taire de Barnum, alors dgé d

ny quand il fut découvert par

i

allait devenir le plus célebre
imprésario du monde est émer-
veillé par le numéro de cet obs-
cur jongleur. L histoire a gardé
~-en mémoire certains de ses

_tes sur des bambous. tient en
: €équilibre sur son nez des fusils
~ et méme des bayonneltes, alors
qu’il est juché lui-méme sur

26 ans, fera de cet artiste une =

ra par changer le nom de celui qui travail
lait jusque-la sous le nom de Signor An

véritable vedette. I1 commence-

tonio, puis lui demandera d’oublier la
langue anglaise. Il faut croire que la re-
celle €tait bonne puisque la notoriété de

ce jongleur est parvenue jusqu’a nous.

A partir de 1840, le Vaudeville va se dé-
velopper aux Etats-Unis. Ce spectacle
composite deviendra une source de reve-
nus intéressante pour les jongleurs du

il sort littéralement du lot. Il s’a

delphic. Particuliérement facé

795. ] P
tieux, ce personnage a aussi don

continent. L'un d’entre eux mé-
rite une mention trés spéciale car

git de W.C. Fields. De son vrai
nom William Claude Dunkin-
field, il naquit vraisemblable-
ment le 9 avril 1879 & German-
town dans les environs de Phila-

né une autre date de naissance en 1880.
Voila qui décrit bien notre homme. comé-

dien a la ville comme 2 la scéne, il s'amu
sa & mystifier ses interlocuteurs. Ce trai

de caractére causa par la suite bien desea_

problémes & ses biographes qui ne suren
pas toujours déméler le vrai du faux.
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L'histoire ne retiendra pas les exploits

'., de W.C. Fields, mais bien plus 'origi-

nalit¢ de son numéro. Son biographe
Robert Lewis Taylor nous explique
justement que "Fields pratiquait une
forme de jonglerie basée davantage
sur I'humour que sur 1'adresse pure”. Il
savait feindre la maladresse 2 tel point
que le public ne pouvait dire si ses
erreurs étaient intentionnelles ou acci-
dentelles. Toujours la mystification!
Le personnage de jongleur-vagabond
créé par Fields doit beaucoup & ses
origines. La pauvreté vécue dans son
enfance fit de lui un étre tres économe,
voire avare a ses heures. Un costume
élimé, acheté d'occasion aurait, dit-on,
inspiré son personnage. Jongleur auto-
didacte, Fields doit 4 la jonglerie la
chance d’avoir échappé a la délin-
quance. Vers I'dge de dix ans, il s’en-
fuit en effet de sa famille et survécut
grice a de petits boulots, des larcins
mineurs, du chapardage et aussi de
I'arnaque ! Mais un jour, le jeune gar-
con s’étant introduit frauduleusement

dans une salle de music-hall, il en res-
sortit médusé par les prouesses d’un
jongleur. Il n’eiit alors de cesse de
parvenir a imiter cet artiste et il se mit
au travail sans reldche. Totalement
démuni, W.C. Fields se vit
dans 1'obligation de trouver
des accessoires. Il jongla
tout d’abord avec des fruits
qu’il dérobait & son em-
ployeur, puis il récupéra
des balles aux abords des
terrains de tennis, quéman-
da des boites a cigares chez
les marchands de tabac,
vola des boules de croquet
sur des pelouses privées,
emprunta aussi des mas-
sues (quilles) dans les sal-
les de gymnastique, etc.
Tous ces objets hétérocli-

Auto-portrait

dewC  tes firent de lui un jon-
Field  gleur complet. Aprés avoir

travaillé dans des acadé-
mies de billard, il devint un expert de
ce jeu qu’il incorpora plus tard dans
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ses spectacles.

Doté d’un caractére comique, Fields
connu une brillante carriére internatio-
nale, mais ce personnage original et ex-
centrique révait d’autre chose, il voulait
devenir comédien ! Ce n’est pas sans
mal que notre homme parvint a ses fins ,
car les producteurs de spectacles le pré-
férait comme jongleur. Cet artiste hors
pair termina sa carriere 4 Hollywood ou,
de 1924 i 1945, il ne tourna pas moins
de 39 films dont plusieurs avec Mack
Sennett. W.C. Fields s’éteignit en 1946
laissant le souvenir d’un grand comique.
Le plus grand, disent certains, le jugeant
méme supérieur & Charlie Chaplin.

Trois hommes, trois artistes, trois jon-
gleurs qui ont marqué leurs époques.
Bien que précurseurs, il ne furent certai-
nement pas les premiers. N oublions pas
que 'on jonglait en terre américaine
bien avant I'arrivée de John Bill Ric-
ketts. Les archéologues nous affirment
en effet que certains peuples précolom-
biens pratiquaient cet art dans leurs ri-
tuels religieux .
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