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Quand les quilles se mettent a parler...:rencontre avec Yvan Roy

Les JAQ’'asseries

entrevue réalisée par Jean-Daniel Richerd

olémiques, débats, ... Yvan

Roy, alias Yvan I'impossible,

annonce ses couleurs tout de

suite. Quelle est I'utilité d*un
artiste dont le spectacle commercial est
vide de contenu? Installé en France
depuis une dizaine d’année, fidéle a son
nom, son parcours appartient au do-
maine impossible: ancien éléve de
I’Ecole nationale de cirque 4 Montréal,
Yvan Roy forme le duo Smatts avec un
des co-fondateurs du cirque Eloize:
Jeannot Painchaud. En 1992, il est fina-
liste du championnat senior lors de la
convention de ’LJA a Montréal. Enu-
mérer tous les lieux ot Yvan Roy s’est
produit serait trop long. Programmé
dans plus de 250 festivals, il a joué,
participé a des créations, a des émis-

sions de télévision ou a des films, autant

dans I’Ouest Canadien, qu’au Japon
qu’en Europe. Devenu un des jongleurs
les plus demandés en France, invité a
de nombreux événements aussi presti-
gieux que la Convention Britannique
de Manchester, son spectacle comique
propose au public une réflexion sur la
société. Pronant la tolérance et ’accep-
tation d’autrui, jusque dans les petites
villes conservatrices, dénoncant inégali-
tés, discriminations, exclusions et mal
fonctionnements du systéme économi-
que, ses propos déménagent ['ordre
social.

J.A.Q. : Comment as tu vécu I’évolu-
tion des spectacles de jonglerie depuis
tes débuts ?

En 1984, mes références étaient des jon-
gleurs russes comme Ignatov ou Popo-
vitch, des jongleurs Européen comme
Kris Kremo ou Dick Franco. La fraicheur
de Bobby May me fascinait. La logique
de I'épogue me laissait penser que j allais
monter un numéro technique de 8 ou 10
minutes pour les cirques et les Cabarets.
En 1988, j’ai vu pour la premiere fois un
spectacle de jonglerie de plus d'une
heure, avec une histoire, présenté par
I'Institut de Jonglage. Ce spectacle était
une nouveauté., Aujourd’hui une multi-
tude de jongleries sont possible : jongleur

mime, jongleur sur texte, jonglerie et
danse. J'ai connu une période fabuleuse
du cirque semblable a celle vécue par
les peintres de 1’abstrait aprés 1’appari-
tion de la photographie. La danse a eu
son renouveau dans les années 50. Le
cirque classique s’est renouvelé dans les
années 1980. Aujourd’hui le cirque
contemporain s’est ajouté a la palette.
Mais d'un autre c6té, les programma-
teurs recherchent des spectacles de qua-
lité toujours meilleurs et demandant un

Yvan en action

fort niveau technique et artistique. La
compétition est de plus en plus difficile.
Le public ne se laisse plus surprendre
par une petite routine a trois balles. Les
jeunes artistes doivent se surpasser pour
poursuivre la route.

J.A.Q. : Quels conseils donnerais-tu a
qui débute une carriére ?

Yvan DP’impossible : Il est important
pour un artiste de cirque de rester 1’au-
teur de ses spectacles, car il est seul a
connaitre ses aptitudes, ses faiblesses, et
ses limites. Je suis choqué quand jap-
prends que le metteur en scéne d'une
grande production a décidé de |'enchai-
nement technique d’'un numéro. Je dé-

sapprouve le fait de mettre un artiste au
service du spectacle. Les carriéres de
cirque sont trop courtes : 15 années de
scéne est une chance, 20 années sont
exceptionnelles. Or 15 ou 20 ans se
passent extrémement rapidement. Si
I’artiste donne ses meilleures années au
service d’une grosse machine, il risque
de regretter de ne pas avoir utilisé ces
capacités au service de son expression
personnelle. L’encadrement dans les
grands cirques est idéal, mais le retour
vers une carriere indépendante est d’au-
tan plus difficile. Vendre un vieux nu-
méro ne sera pas facile; les enchaine-
ments effectués dans les grands cirques
n'appartiennent pas & lartiste et ne
peuvent donc pas étre réutilisés. L'ar-
tiste doit créer un nouveau spectacle et
le mettre en marché. La tache est lourde
lorsque I'artiste habitué au confort ap-,
porté par la présence d’une équipe (g
production doit tout faire lui-méme.
J.A.Q. : Quels sont aujourd’hui les
freins au travail artistique ?

Yvan I'impossible : La durée de créa-
tion d'un numéro imposée par le mar-
ché est trop courte. Les programma-
teurs de festivals et de salles réclament
un nouveau spectacle environ tous les 3
ans. Dix années m’ont été nécessaires
pour mettre mes routines de jonglerie
au point et il reste toujours quelque
chose a4 améliorer. Certains artistes ont
besoin de se renouveler souvent. Per-
sonnellement, le temps m’est nécessaire
pour aller au fond des choses. Avant
I’'époque du nouveau cirque, les jon-
gleurs montaient un numéro de dix
minutes qu’ils conservaient toute leur
vie. Les directeurs de cirque ne deman-
daient jamais aux artistes de recréer un
numéro de trapeze ou de jonglerie. En
début de carriére. un jongleur concentre
ses efforts sur I'accroissement des per-
formances techniques; a 40 ans, ses
routines se sont épurées pour ne conser-
ver que les mouvements correspondant
le plus 4 son identité et a son style. So!
contact avec le public est meilleur, se
mouvements plus fluides renforcent les
cotés naturels d’un personnage. George
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Karl a joué son numéro de clown avec
chapeau et harmonica pendant 40 ans.
Agé de 74 ans, tous ses gestes étaient
justes; ses expressions, le rythme des
gags, l'ordre, la progression laissait
croire au public que tout se produisait
pour la premiére fois. Une telle perfec-
tion et une telle profondeur ne peuvent
&tre atteintes en cing années de travail.
J.A.Q. : Peut-on comparer le travail
d’artiste en France et au Québec.
Yvan P’impossible : Je

France et qu’apporte-t-il aux artis-
tes ?

Yvan I’impossible : Obtenir I'intermit-
tence du spectacle n’est pas simple sur-
tout pour un érranger. Cing ans m’ont
été nécessaires pour obtenir la carte de
résidence équivalente & un numéro d’as-
surance sociale et de disposer des méme
avantages que les Francais inscrits au
régime des intermittents du spectacle.
Dés la date du premier contrat suivant
cette inscription,

déplore surtout le man-
que de structures québé-
coises permettant le dé-
veloppement de débou-
chés pour les finissants
de I'Ecole nationale de
cirque. Il n’y a pas d’aide

Joue sur la dérision
pour amener a la
réflexion

le nombre d’heu-
res de travail ou
le montant des
cachets est cumu-
Ié durant une an-
née. Le cumul
doit dépasser un

véritable & la création de

compagnie ou de festival. Les théitres
sont trés peu subventionnés. Une pro-
duction est obligée de respecter un cer-
tain taux de remplissage. En France, des
théitres acceptent de soutenir des pro-
jets déficitaires si leur contribution
culturelle est enrichissante. Un specta-
cle initialement non lucratif est parfois
le germe d’une nouvelle forme d’ex-
pression ou d’idées neuves. Sans explo-
rations, la création artistique stagne. Les
Québécois ne semblent pas encore préts
a suffisamment investir dans
leur culture pour miecux la
défendre. Les régle de bien-
séance québécoise impose
de ne jamais vexer et ni
dénoncer quoique ce soi. A
I’époque olt je jouais au
Québec, mes plaisanteries
€taient sévérement repro-
chées. Or mes propos de
I"époque était 1égers, com-
parés a mes prises de posi-
tions actuelles. Insidieuse-
ment, je censurais mon dis-
cours pour arriver a vivre de
mon métier. Le contenu des
spectacles  québécois  est
trop souvent dicté aux artis-
tes. Pourtant, une culture
riche et distincte du reste de I’ Amérique
serait un gage de retombées économi-
ques. Je découvre avec plaisir des artis-
tes engagés comme mon Oncle Serge.
Mario Perusse a une belle facon de dé-
noncer la société. Ils sont peut-étre les
signes d’un nouveau réveil au Québec.
J.A.Q. : Comment fonctionne le sta-
tut d’intermittence du spectacle en

Yvan et sa cavale hors Canada

certain seuil pour
conserver l'intermittence. Les mouve-
ments de gréve dénoncent 1'augmenta-
tion de ce seuil par I'Etat. Les bénéfi-
ciaires de l'intermittence recoivent un
chomage journalier les jours ol ils ne se
produisent pas. Ce systéme permet aux
artistes et compagnies de verser un sa-
laire seulement pour les jours de repré-
sentation. Ils disposent alors de plus de
moyens pour leurs prochaines créations
et leur promotion. Avant d’étre inter-
mittent, mes premiéres années en Eu-
rope, n'ont pas été
financiére-
i ment. Je dormais
" dans mon camion,
la vie de
Pour tra-

olite que coiite et
omme moi, de sy
roduire ou de join-
re une compagnie,
ref de se démerder.
ALQ. ¢ Comment

’est modifié ton
pectacle en
France ?

Yvan I'impossible :
I"ai toujours été atti-
ré par les spectacles européens plus
colorés, plus fins et plus artistiques. Les
jongleurs trés techniques, travaillaient
dans des troupes. Jonglant avec 5 quil-
les et 7 balles, je ne pensais pas avoir
leur niveau. Leur parcours étant diffé-
rent, ces jongleurs n’ont pas eu la né-
cessité de développer les techniques

~

nécessaires a un spectacle solo d’une
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heure. Au début, mon accent québécois
provoquait la sympathie du public. I"uti-
lisais comme tout le monde des blagues
traduites de I’anglais ou issues du réper-
toire de la rue. Les Francais, méme s’ils
pouvaient rire de
moi, n’'étaient pas
habitués & voir ce
« One Man
Show » américain
en francais. J'ai
senti qu’une place
était a prendre.
Tous les specta-
cles que je voyais
m’inspiraient
beaucoup. Au fil
du temps, j'ai
ciblé mes choix et
mes combats. Mes
thémes se sont développés. Puis, j'ai
enlevé tranquillement toutes les farces
classiques. Aujourd’hui, mon spectacle
s'amorce a travers le regard d’un Qué-
bécois sur la société francaise. Je suis
devenu politique et polémique lorsque le
Président Chirac a autorisé une nouvelle
série d’essais nucléaires. Depuis, j’uti-
lise mes talents d’amuseur pour dire ces
vérités si difficiles a percevoir lorsqu’on
posseéde un portefeuille trop bien garni.
Ceux qui disent que le capitalisme fonc-
tionne bien sont ceux qui en profitent.
Malheureusement ces derniers parlent
souvent plus fort que quiconque. Par
soucis d’équité, j'essaye de prendre le
plus de place possible. Plus tard, j’ai
adapté mon spectacle pour le jouer dans
des salles de théitre. Aujourd’hui, toute
une génération de jongleurs européens
me connaissent. J'espére avoir apporté
un renouveau par rapport aux spectacles
de rue traditionnel. Mon texte me vaut
les invitations des grands festivals d’Eu-
rope. I'aimerais présenter mon travail
aux jongleurs du Québec. Malheureuse-
ment, trop peu de personnes décident de
la programmation des festivals québé-
cois.

J.A.Q. : Quelles conditions exiges-tu
pour garantir la qualité de ton specta-
cle ?

Yvan Pimpossible : Les conditions de
jeux pour les artistes travaillant dans les
festivals au Québec sont a la limite du
difficile. Elles n’ont pas progressé de-
puis les années 1989-1990 durant les-
quelles je jouais. A moins de 100 m,

Je préfere balancer des quilles
plutér que des bombes...
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d’autres spectacles, des kiosques et des
systemes de son perturbent ["attention
du public. La durée des spectacles est
imposée 2 30 minutes. Réduire la durée
d’une prestation est dommageable lors-
que des effets comiques s’amorcent tout
au long du spectacle. Si je supprime ma
jonglerie & 4 quilles, je ne peux plus
garder la méme finale, et de plus, le
public s habitue & consommer un specta-
cle de 30 minutes. Mon opinion est que
I"artiste est celui qui sait décider de la
durée optimale de son spectacle. Un
spectacle de rue, c’est la magie d'un
gars ou d’une fille qui arrive sur la
place, qui ouvre sa boite a pandore
qui se déballe, mais qui se remballe
aussitdt le spectacle terminé. Les
gens qui revisitent la place vide,
retrouvent le souvenir du spectacle
qui les a touchés. Poursuivant la
méme idée, je demande aux gens de
ne pas me sonoriser. J'ai besoin
d’un endroit calme loin de toute
source de bruit. La sonorisation est
un bulldozer de son qui écrase le
public. Sans sonorisation je suis .
obligé d’étre a I'écoute du public. Si ‘
deux personnes se mettent a parler,
les autres qui veulent entendre leur im-
posent le silence. Avec une sonorisation,
des spectateurs qui parlent enire eux
troublent "attention de leurs voisins. Or
j'ai besoin d’écoute pour développer
mes idées. Quand ma fiche technique est
respectée, ¢’est merveilleux. Quelleque
soit 'envergure du festival ou je tra-
vaille, ce qui m’importe le plus, cest
I’obtention de bonnes conditions pour
rencontrer mon public.

J.A.Q. : Quels conseils donnes-tu pour
construire un spectacle ?

Yvan I’impossible : Pour monter son
propre spectacle, un jongleur doit com-
prendre les raisons qui le poussent &
| jongler : le plaisir du mouvement, le
besoin de se valoriser ou I'amour du
public. TI faut étre conscient que se tenir
debout sur un piédestal face aux autres
permet de se faire entendre. Amener les
réves. la poésie et les chimeres est loua-
ble. Mon spectacle joue sur la dérision
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pour amener & la réflexion. Jeune,
mon ambition était de combiner une
technique forte avec un style comique
et d’oublier le style sérieux des jon-
gleurs avec costumes 2 paillettes.
Aujourd’hui, un public de jongleurs
se dérange non pas pour Vvoir ma
technique, mais pour découvrir com-
ment je m’en sers. Pour éviter le dé-
sintéressement du public, chaque
génération doit garder la jonglerie
vivante en apportant ces propres pier-
res. Je me répéte souvent une phrase
enseignée a I'Ecole nationale de cit-

que: «un numeéro est parfait, non le
jour ot rien ne peut étre ajouté, mais
le jour ol rien ne peut plus y étre
soustrait.» Chaque élément du specta-
cle doit avoir un sens. Sans moment
de flottement, il faut préserver la
fraicheur de jeu, ne pas refuser I'im-
provisation, rester & d’écoute du pu-
blic et se nourrir de tout ce qui peut
arriver. J’ai di présenter mon specta-
cle plus de 2000 fois et je cherche
toujours & 1'améliorer. Etant I'auteur
et mettant mes tripes sur la table, plus
que la jonglerie, c’est le combat pour
des idées qui me passionnent. Des
figures de style avec les mots peuvent
atre aussi belles que le Meal’s mess a
5 balles. Parfois le changement de
deux mots dans mon texte me fait
basculer dans un autre univers, pour
mon plus grand bonheur. L’impact
d’un texte sur le public est pent-étre

Les JAQ’'asseries

-

plus intéressant que celui d’'un mouvement.
Mon spectacle est sans musique, mais ryth-
mé par les mots.

J.A.Q. : Comment as-tu apprécié¢ ton par-
cours artistique?

Je suis heureux du chemin parcouru. J'ai
joué en francais, en anglais, en italien et
avec quelques mots japonais; en Amérique
du Nord, en Europe. Aucune carriere d’ar-
liste ne se passe comme on pense. Ceux a
qui une carriére étaient promises ont parfois
moins réussi que d’autres. Je pensais jouer
dans des cabarets et dans des cirques, et je
me produis dans les festivals de rue puis les

e thétres. J'avais appris a jouer sur musi-

que et je présente un spectacle politique-
ment et socialement engagé avec lexte.
Ma prestation donnée a I’occasion de la
cérémonie du Choémeur Inconnu devant
la bourse a Paris et qui a provoqué un
é&bat de valeurs au sein du comité Attac
lustre I"utilité de mon discours. A mon
arrivée en Europe, inconscient de 13‘
oncurrence, j'ai travaillé au mieux. Puis
un jour, jai découvert que j’étais parmi
es trois ou quatre spectacles de jongle-
rie qui tournaient le mieux en France.
| "ai eu la joie d’éure inviter a présenter
. mon spectacle parlé au Festival de Mime
de Londres. Aujourd’hui, jaccepte uni-
quement les contrats qui me plaisent. Je
ressens plutdt un besoin de transmettre mon
expérience d’artiste en enseignant ou
comme metteur en scéne. Je souhaite a tous
d’exister et de vivre aussi pleinement.

Yvan L'impossible utilise son art de la jon-
glerie et ses talents clownesques pour expo-
ser sa vision critique de nos temps modernes
et, au besoin, créer des débats de société.
Ainsi certains journalistes le surnomment
“yvan Le Terrible”, mais d’autres, comme
Nadine Eperon du Dauphiné Libéré, rele-
vent sa forte dimension humaine. Son spec-
tacle présente un “personnage attachant qui
trace en nous des chemins de vie”. “Yvan
I’insoumis est un troublant échantillon d’hu-
manité, transpirant de générosité et de luci-
dité.” Les jongleurs du Québec remercient
vivement cet artiste qui partage sans cnmp-‘
ter son expérience. €



