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Au dela du temps et des frontieres
Chronique historique et universelle avec Claude Bordez

La création du cirque moderne

endant les siecles qui sui-

virent le Moyen Age, les

baladins, amuseurs pu-

blics, jongleurs ou comé-
diens ambulants continuérent 2
parcourir I’Europe. Leurs tournées
les conduisaient de foire en foire, de
place publique en place publique et
parfois encore de chiteau en cha-
teau. Mais I’époque féodale était
révolue et avec elle la période lé-
gendaire des jongleurs-troubadours.
Les chateaux n’étaient plus des
forteresses, mais de spacieux et
confortables lieux de raffinement.
La mode voulait qu’on y accueille
de préférence les troupes théitra-
les. Bénéficiant de la faveur des
grands, les comédiens seront aussi
les premiers dans le monde des
artistes ambulants a trouver des
scénes permanentes pour y présen-
ter leurs euvres. Remplacant avan-
tageusement les tréteaux de foires
ou les salles d’auberges, les pre-
miers théitres fixes apparaitront
au XVI® siécle. Mentionnons sim-
plement pour mémoire le théatre
de I’hotel de Bourgogne a Paris
ouvert en 1548 ou le théitre du
Globe a Londres qui date de 1559.
Alors que les comédiens emména-
geaient dans des salles de plus en
plus nombreuses, les autres artistes
continuaient leur vie errante. Il leur
faudra attendre encore deux sié-
cles approximativement avant que
I’on ne leur propose un lieu ot ils
se sentiront chez cux: le cirque.
L’histoire est connue, mais elle
mérite bien que I'on s’y arréte a
nouveau. Nous sommes en 1766, !
au lendemain de la guerre de sept
ans (1756-1763), le sergent-major
Philip Astley décide de quitter I’ar-
mée de sa majesté pour donner des
spectacles équestres. Ce Philip Astley
est un brillant écuyer qui vient de
s’illustrer justement pendant la cam-
pagne d’Allemagne contre les Fran-

“proximité du pont de West-

cais. Mais les qualités qui firent de
lui un héros rendent la vie de gami-
son assez pénible a ce fougueux
jeune homme, il avait 24 ans. Imitant
les troupes équestres qui voyageaient
a cette époque en Europe, il se lance
dans la grande aventure avec seule-
ment deux chevaux. Débuts bien
modestes pour celui que 1'on consi-
dére aujourd’hui comme le pére du
cirque moderne. Mais la qualité ce-
pendant devait suppléer a la quantité
car, le succeés aidant, il décide de
« s'attaquer » & la capitale aprés
quelques deux années de
voyage. Il s’installe tout
d’abord de fagon trés rudi-
mentaire dans un champ a

minster, puis fera cons- §
truire un mangge non loin
de 1a. Cet établissement,
ouvert en 1770, est considé-
ré comme le premier cirque.
Malgré le progrés notable, il
faut bien admettre que ce
premier cirque était, somme
toute, une construction encore mo-
deste. Il s’agissait en fait d'un ma-
nége a ciel ouvert entouré de simples
tribunes de bois. Ajoutons a cela
deux petites €curies et nous aurons
une idée assez juste de ce célebre
établissement.

Le lecteur se demandera peut-étre

s

Fagade du premier amphithéatre de Astley

pourquoi nous considérons ce ma-
nége comme ['ancétre du cirque, si
Astley n’y donnait que des specta-
cles équestres. C’est justement la que
réside la grande originalité de ce
précurseur. Voulant étoffer davan-

Philip Astley

tage son spectacle, il fit appel aux dan-
seurs de corde (ancétres des fildeféris-
tes), aux acrobates et bien siir aux jon-
gleurs. L’amalgame semblait heureux
puisqu’aujourd’hui il fait toujours re-
cette. Le public londonien apprécia la
formule et rapidement apparurent des
imitateurs qui se muérent en concurrents.
Avant de poursuivre avec I'étonnante
histoire de Philip Astley, il conviendrait
de faire une mise au point pour respecter
la vérité historique. A cette époque, les
jongleurs et autres amuseurs publics
n’étaient pas tous artistes de rue en An-

, gleterre, certains d’entre
eux avaient déja trouvé
une salle pour les accueil-
lir. En effet, en 1683, un
gcuérisseur nommé Sadler
imagina de donner des
spectacles  gratuits pomﬁ
appater la clientéle londo- ~
nienne. « M. Sadler créait
le Sadler’'s Wells Theater,
qui allait devenir le temple
des danseurs de corde, des
acrobates et des jon-
gleurs. » écrit notamment Dominique
Jando dans son Histoire Mondiale du
Cirgue. On peut d’ailleurs considérer cet
établissement comme 1"ancétre du music-
hall. Mais en réalité, c’est le cirque qui
sera leur véritable demeure et ils I"habi-
tent encore aujourd’hui. La réussite fi-
nanciére permettra a Philip Astley
d’améliorer progressivement son ma-

: nége initial pour en arriver en 1783 & un

luxueux édifice de 3000 places construit

% en pierres de taille. L’ établissement por-
‘tait maintenant pompeusement le nom

de Royal Amphitheatre of Arts apres
s'étre appelé depuis 1779 Amphitheatre
Riding-House. 1l est particulierement
remarquable que cet établissement, ['an-
cétre de tous les cirques sans aucun
doute, n’a jamais porté le nom de cirque.
Nous devons ce vocable a Charles Hug
hes, le plus redoutable concurrent d’As-
tley. Il nomma son entreprise : Royal
Circus and Equestrian Philharmonic



Volume 2, no 3

Academy. L’allusion au cirque romain
est évidente, mais cette appellation
doit beaucoup a la grande innovation
d’Astley : la piste. N'oublions pas
qu’en latin, circus signifie tout sim-
plement cercle.

C’est donc autour d'une
piste circulaire que s’est
construit le cirque. En
écuyer émérite, notre pré-
curseur sut en trouver la
dimension idéale, soit une
quarantaine de pieds de
diamétre. Dans son der-
nier établissement cons-
truit en 1783, elle mesu-
rait exactement 44 pieds
(13.20 m approximativement). Tous
les cirques suivirent son exemple et
adoptérent cette dimension. Aujour-
d’hui encore, toutes les pistes du
monde entier (ou presque) sont cons-
truites sur une base de 13 meétres.
Cette piste congue par Astley
convient parfaitement aux évolutions
équestres tant la voltige que les pré-

Troisieme et

dernier amphithéitre de Astley

sentations en liberté. Précisons aussi
que le rayon de la piste correspond a
la longueur de la chambriére, ce long
fouet utilisé pour le travail en liberté.
Outre sa fonction équestre, la piste
permet un type

# de spectacle 2

caractére unique.
; Les spectateurs
€unis autour de
ce cercle a di-
¢ mension  hu-
* maine vont vivre
“les exploits 2
I'unisson. Le
cirque engendre
i donc une com-
munion profonde autant entre les
spectateurs qu’entre ceux-ci et les
artistes. L'artiste placé au point
convergent de tous les regards se sent
soutenu par cette foule qui ’entoure
de toutes parts. Bien des auteurs ont
souvent employé 1’expression cercle
enchanté ou encore cercle magique
pour désigner cette piste qui a permis
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au cirque d’étre un spectacle unigue.
Que pourrait-on dire de plus apres de si
belles expressions?

Philip Astley saura exporter son specta-
cle a l'étranger. Dés 1774, il part a la
conquéte de Paris. Malgré un accueil
mitigé, il y retournera en 1782 pour s’y
établir de facon permanente. Il meéne
alors ses deux affaires de front, 4 Lon-
dres et a Paris. Le cirque venait de
prendre son essor international. L Amé-
rique devra attendre jusqu'en 1793 pour
découvrir ce nouveau spectacle, mais
cette fois-ci Astley n'y est pour rien.
C’est en effet un dénommé John Bill
Ricketts, ancien membre de la troupe de
Charles Hughes, qui créera le premier
cirque américain a Philadelphie. En
1797, 11 s’installe @ Montréal. Notre
métropole  peut donc s’enorgueillir
d’avoir accueilli le premier spectacle de
cirque au Canada.

Qui a dit que le cirque n’avait pas de
longue tradition au Québec?

Prochain article : Les premiers jon-
gleurs américains.
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